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Chers Amis et mécénes,

Comme chaqgue année 2 cette épogue, nous avons le plaisir de vous inviter a découvrir les évé-
nements cufturels majeurs programmes par notre Association et par les musées de Rouen.

Avec l'amivée d'un nouveau directeur, Monsieur Sylvain Amic, historien d’art chargé des XiXe et
XXe siecies et des collections contemporaines du musée Fabre & Montpellier, s'écrit une nouvelle
fistoire dans nos musees. Comme les précédentes, elle se profile passionnante et riche en décou-
vertes et thématiques variées.

£n cofiaboration avec I'Ecole Nationale Supérieure des Beaux Arts, notre musée expose une ving-
2ine de dessins de Francesco Mazzola, dit Le Parmesan : dessins préparatoires aux décors de
fresques, aux tableaux d'autel, a la gravure. Exposition complétée par une dizaine de feuilles de
12 collection particuliére genevoise de Jean Bonna.

Apres restauration, le tableau de Gérard David La Vierge entre les Vierges, un des plus grands
sommets des « primitifs flamands », est de retour sur nos cimaises.

Avec « les Conférences du Samedi », notre Association, toujours innovatrice, vous propose de
mieux connaitre et d'apprécier I'Art Contemporain. C'est un dessein ambitieux qui retiendra, nous
I'espérons, votre curiosité.

Cette nouvelle saison s’annonce riche en bonheurs et émotions partagés.
A vous tous, chers Amis, je souhaite une bonne rentrée.

Au Havre, nous célébrons le cinquantiéme anniversaire du musée qui, profitant de I'occasion,
change de nom et devient le MuMa (Musée d’Art Moderne André Malraux). En effet, inauguré le
24 juin 1961 par André Malraux, alors ministre de la culture, ce premier musée reconstruit de
I'aprés-guerre est aussi le premier musée-maison de la culture, congu comme un forum, un lieu
de rencontre entre les diverses formes d’expressions culturelles.

Pour renouer avec cet état d'esprit, vous avez pu redécouvrir les ceuvres du musée - par le biais
d'expositions dossiers -, assister aux spectacles et conférences organisés pour célébrer I'événe-
ment, et vous initier a I'art contemporain grace au cycle de conférences de I'Ecole du Louvre : La
création artistique de 1945 a nos jours.

Des éclairages complémentaires seront apportés par la visite des collections permanentes du
Musée d'Art Moderne de la Ville de Paris, également inauguré en 1961, et par un voyage a Berlin,
ville riche en art du XXe siécle.

Avec les conférences de Gilles Genty sur L'Art au féminin, nous inaugurons un cycle AMAM au
cours duquel nous accueillerons celles qui, durant des siécles, furent minoritaires dans la création
artistique.

Nous espérons un foisonnement stimulant et source de questionnements.

@ Claude Turion, présidente, Rouen
@ Anne-Marie Castelain, présidente, Le Havre

MUSEES DE LA VILLE DE ROUEN ® MUSEE MALRAUX LE HAVRE
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Les Amis des musées de Rouen

Une nouvelle saison

La publication de cette lettre des Amis, quelques semaines aprés ma prise de
fonctions, me donne l'occasion de faire un premier bilan et d’évoquer quelques
perspectives pour les musées de Rouen.

Tout d’abord, je veux souligner la satisfaction -et la fierté- éprouvée sur le terrain en
constatant la qualité des équipes en place dont la mobilisation a permis en cette
rentrée plusieurs opérations remarguables.

Au musée des Beaux Arts, c'est l'ouverture de deux expositions qui, chacune,
témoignent des bonnes pratiques en cours dans nos établissements : collaboration
scientifigue de haut niveau d’abord pour les dessins du Parmesan, montée avec les
collections de 'ENSBA, mécénat exemplaire du groupe CIC Nord Ouest qui a permis la
restauration de I'un des chefs-d’ceuvre du musée, le retable de La Vierge entre les
vierges de Gérard David, la publication d’un catalogue et la mise en place d'un
dispositif de vulgarisation particulierement inventif.

Au musée Le Secq des Tournelles, c'est une campagne de travaux qui permet de
dégager la tribune édifiée en 1911, de requalifier I'entrée et de mettre en place une
nouvelle banque d’accueil intégrant un comptoir de vente et d'information digne de ce nom.

Au musée de la céramique enfin, c’est la poursuite d’'une rénovation avec bientot la
présentation de la faience XVlle en situation dans un buffet dressoir normand acquis
avec le soutien des Amis, ou l'ouverture d’un cabinet de toilette permettant de
présenter les collections d'une fagon dynamique et pertinente. Louverture des
nouvelles salles en avril sera I'occasion de publier un nouveau guide des collections,
avec la encore, I'aide financiére déterminante des Amis. Mais d’autres projets sont en
cours.

C'est d’abord la reprise d'une programmation d’'expositions temporaires alliant art
ancien, art moderne et contemporain, redécouvertes et consécrations, monographies
et projets thématiques. La saison 2012-2013 va débuter I'été prochain avec la
premiére rétrospective consacrée a I'artiste francaise Véra Molnar, née en Hongrie en
1924, chez qui la pratique de I'abstraction va de pair avec la rigueur du dessin et
I'utilisation pionniere de I'ordinateur. Retour aux fondamentaux a I'automne avec
Nicolas Colombel, peintre né a Sotteville-lés-Rouen, I'un des derniers grands peintres
francais du XVlle siécle a attendre encore sa monographie. Marqué par I'esthétique de
Poussin et du Dominiquin qu’il étudie @ Rome, il prolonge a la charniére du XVllle siécle
la maniére de Champaigne, dans des sujets ambitieux ou s'illustre son talent pour
placer des figures dans un paysage.

Mais c’est bien entendu la seconde édition de Normandie Impressionniste, en mai
2013, qui est déja dans tous les esprits avec le passionnant projet d'une grande
exposition sur le theme des reflets. Narcisses autant que philosophes, les peintres se
sont de tout temps montrés fascinés par ce phénomeéne optique qui leur restitue une
image inversée d'eux mémes et du monde. Si, dans la tradition académique, le
merveilleux miroir de I'eau révéle la beauté profonde d’un univers éternellement calme
et stable, il devient sous les pinceaux des impressionnistes une réalité changeante,
image d'un monde en pleine évolution.

L'activité des musées ne serait pas compléte si on ne se préoccupait de valoriser son
patrimoine exceptionnel. C’est pourquoi, soutenu par un mécéne qui partage ces
orientations fondamentales, la Matmut, j'ai voulu initier un nouveau rendez-vous
renouvelé chague année a I'automne. Nouvelles acquisitions, restaurations, préts
exceptionnels, confrontations, invitations, c’est un bouquet de propositions d'un
nouveau genre qui inciteront chacun a se réapproprier le musée. La publication d’'une
revue annuelle, alliée a un programme d’animations, faisant la part belle aux
croisements entre les arts, permettra d’initier un vrai partage des savoirs, et de
développer la curiosité et le golt qui sont les meilleurs garants de la protection de ce
patrimoine commun. Dans cette entreprise, nous savons pouvoir compter sur le soutien
de I'association des Amis.

€ Sylvain Amic
Directeur des musées de Rouen



MuMa Le Havre

Le musée du Havre 1845-1900 :

du musée-bibliotheque au musée d’Art moderne

En 1837, le Conseil Municipal de la ville du Havre recherche un emplacement
pour batir un musée pouvant abriter les collections déja existantes. Cette
volonté est tardive en regard des autres villes de province - 3 Rouen et Caen, un
premier musée est inauguré dés 1809 - et semble due au désir de s'affranchir
de I'image d’une ville essentiellement liée au commerce.

L'architecte de la ville Fortuné Brunet-Debaines est
chargé de ce projet de musée-bibliothégue en décembre
1840. En 1842, la destruction de I'ancien Hotel de Ville,
appelé le « Logis du Roy », permet I'édification du musée
dont la premiére pierre est posée le 19 mars 1842, Le
batiment est achevé en 1845 et s‘ouvre 2u public avec
une premiére exposition des collections ou seule la
peinture est présentée.

Dés son origine, le musée, par sz situation face a
I’entrée du port et son décor sculpie, annonce ses liens
étroits avec la vocation maritime et commerciale de la
ville. Ce batiment, dont I'harmonieuse facade se refléte
dans les eaux de l'avant-pori. n'est €loigné que de

guelques metres de la bordure du quai. Sa position
emblématique fait qu’il se trouve dans I'axe de la statue
monumentale de Francois ler, le fondateur de la ville,
placée au centre du quai de I'Anse des Pilotes. Raymond Lécuyer décrit la
situation du musée dans I'lllustration : « De ces baies on jouit de la vue de cette
activité maritime, et aussi de la beauté d'un ciel changeant, de la forme
harmonieuse des collines qui du c6té de Honfleur dominent I'estuaire. [...]
Constatons que le musée du Havre tel qu'il est situé participe mieux ainsi du
caractére de la cité. »

Le premier projet de I'architecte Brunet-Debaines inscrit d’emblée sur sa
facade que le lieu est voue aux beaux-arts, aux belles-lettres et a I'histoire
naturelle. Le hall d’entrée, orné de sculptures et moulages d’aprés I'antique,
est bordé de galeries dévolues aux collections du muséum d’histoire naturelle.
Au premier étage, le grand salon central, qui recoit une lumiére zénithale, forme
la section Peinture. Il est entouré sur trois de ses cotés de galeries affectées a
la bibliothéque publique, a une collection numismatique et a un embryon de
musée archéologique. Les différentes sections de ce musée encyclopédique
vont progressivement prendre leur autonomie : le muséum déménage en 1881
dans I'ancien Palais de Justice, place du Vieux Marché, la bibliothéque quitte le
musée pour le lycée de garcons en 1904, et une partie des sculptures rejoint
le musée du Prieuré de Graville en 1926. Le mouseion, ou musée-bibliothéque,
se transforme en temple consacré aux arts. Les espaces intérieurs sont
progressivement réaménageés.

Alfred Brunet-Debaine (1845-1939)
Elévation du musée-bibliotheque
projeté, élevation sur la place
Francois Ter,

1840 Aquarelle sur papier Le Havre,
archives municipales
© Le Havre, archives municipales
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Eaamaes MuMa Le Havre

Alfred Brunet-Debaine

Coupe du musée-bibliotheque
projeté, coupe transversale sur
la place Francois ler,

1840 Aquarelle sur papier Le Havre,
archives municipales
© Le Havre, archives municipales
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Dés 1842, la Ville manifeste sa volonté de faire entrer en collection des ceuvres
significatives des maitres anciens. Cependant, a l'ouverture, les visiteurs
remarquent la « nudité des murs ». En effet, construit tardivement, le musée du
Havre n’a que peu bénéficié des saisies révolutionnaires. Plusieurs courriers de
divers amateurs adressés au Maire de la ville, montrent l'intérét que portent les
citoyens pour la création d’'un musée. Le noyau des collections du musée se
constitue progressivement grace aux envois de I'Etat, aux dons et dépdts de
particuliers, aux legs et aux achats. Une part non négligeable du budget annuel
est consacrée d’emblée a l'acquisition de tableaux. Notamment, pour les
années 1847-1848, les dépenses du musée-bibliotheque prévoient de
consacrer 4000 francs aux achats de tableaux, ce qui est supérieur aux
dépenses de livres et d’objets d’histoire naturelle. Les années suivantes, les
budgets s’équilibrent davantage, et c’est seulement en 1862 que la somme de
4000 francs est a nouveau réservée pour l'achat de tableaux.

Le premier conservateur Adolphe Couveley est un peintre de marines,
collaborateur, avec Morel-Fatio, du peintre Gudin. Chargé par deux fois de
missions sur les navires de I'Etat, ayant voyagé dans tout I'Orient avant de
rejoindre la France et de s'installer dans le port normand, le nouveau
conservateur est un artiste qui correspond parfaitement a I'esprit maritime du
Havre. Le musée s’ouvre en 1845 avec une exposition de peintures provenant
essentiellement de sa collection et de celle d’'un amateur nommé Stevens. Le
conservateur enrichit le fonds par des achats judicieux et notamment des
marines de grande qualité : en 1845, il acquiert une toile Port sur riviere de
Simon de Vlieger, et une marine de Ludolf Backhuysen. La municipalité loue dés
1848 les mérites de ce dernier qui « a su, par lui-méme et par un appel fait a la
bienveillance de plusieurs Amateurs de notre Ville, garnir notre Salon, et
suppléer ainsi a la faible quantité de tableaux que nous possédons. » Pendant
les années cinquante, le musée accroit ses collections également par des
envois de I'Etat. Un certain nombre de marines, le Port de Nantes et une Vue du
port du Havre a la marée montante de Couveley en 1852 et 1855, des vues de
I’Algérie exécutées par Prosper Baccuet en 1860, entrent progressivement dans
les collections. En 1859, le conservateur réalise un état des lieux des
collections qui laisse apparaitre que, sur les 301 ceuvres exposées, seules 62
appartiennent a la Ville, les autres étant des dépots de particuliers.

A partir des années 1870, les acquisitions s’infléchissent selon deux axes : le
noyau de peintures de Maitres anciens des différentes Ecoles se consolide,
cependant que les expositions de la Société des Amis des Arts favorisent
I’entrée de I'art vivant dans les collections. Alphonse Galbrund, conservateur de
1871 a 1884, s’intéresse a son contemporain, le peintre Eugéne Boudin. En
1881, Louis Boudin, fréere de l'artiste, propose a la Ville I'acquisition d'un
ensemble de 206 dessins. Le conservateur insiste sur l'intérét d’acquérir ces
dessins pour en faire deux albums, qui resteraient au musée comme un
enseignement pour les artistes. Le prix proposé par la ville du Havre - 150 francs -
fait échouer la vente. Le musée acquiert seulement, en 1890, une dizaine de



MuMa Le Havre

dessins de Boudin. Le 10 novembre 1899, Louis Boudin, frére du peintre, fait
don a la ville de 60 toiles et 180 panneaux (études et ébauches).

Alphonse Lamotte, nommé conservateur en 1898, prend connaissance de ce
don et annonce par voie de presse la nouvelle en soulignant la « curieuse
collection » d’ceuvres d’Eugéne Boudin. Malgré la réticence affichée du
nouveau conservateur, la Ville accepte le don sans hésiter. Une mutation
décisive vient de s’opérer. Ce geste est immédiatement suivi des donations
Raoul Dufy en 1901 et Othon Friesz en 1902, permettant de faire du musée
« un établissement qui soit digne de I'importance de notre ville et de donner
aux étrangers une meilleure idée des sentiments esthétiques du pays »,
respectant ainsi le souhait émit par le maire Jules Siegfried en 1882.

Le siécle s’ouvre avec les débats animés qui

opposent les partisans de I'art officiel, dont
le chef de file est le conservateur Alphonse
Lamotte, et les partisans de Iz jeune avant-
garde, représentée par les amateurs locaux,
membres de la Commission d’acqguisition du
musée, dont les deux ténors sont Georges
Dussueil et Charles-Auguste Marande. Des
1901, le maire James de Coninck soutient
ces derniers et manifeste sa volonté de voir
entrer dans les collections municipales de la
peinture impressionniste. Les deux camps
s'affrontent néanmoins en 1903, lors de
I'acquisition des deux peintures Vue du port
du Havre de Camille Pissarro et, en 1907,
lors du dépdt par I'Etat du tableau d’Albert

690  LE HAVRE. — Le Muséie — LL.

Marquet Le port de Fecamp. Alphonse
Lamotte remporte une bien éphémeére victoire lorsque, en 1913, le ministére
demande la restitution de la peinture de Marquet ! Le conservateur se réjouit
de cette disposition et écrit au maire : « Il est de toute impossibilité que le
tableau de M. Marquet, d’'un impressionnisme outré, puisse figurer au musée
du Havre. Ce que nous avons de cette école de mauvais golt a suffisamment
déplu au public, que notre devoir est d’attirer, pour oser le laisser, en exposant
un tableau qui n'a ni intérét, ni dessin, ni valeur. » Malgré ces derniéres
réticences, la politique d'acquisition du musée s’est déja infléchie vers
I'ouverture a la production artistigue contemporaine. Il faudra cependant
attendre 1935 et le conservateur Alphonse Saladin pour voir entrer une
premiere ceuvre d’'Albert Marquet dans les collections du musée du Havre !

& Géraldine Lefebvre
Attachée de conservation au MuMa

Le salon carré du musée des
Beaux-Arts du Havre

vers 1900-1905

Carte postale

Le Havre, musées historiques
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Gérard David

La Vierge entre les vierges,
Rouen, musée des Beaux-Arts.
Don de J.M. Darcel, 1852

Inv. 1853.3

© Musée de la Ville de Rouen. Photographie C.
Lancien, C. Loisel
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Musées de Rouen

La Vierge entre les vierges

La Vierge entre les vierges de Gérard David est sans doute I'un des trois ou
quatre tableaux dont le souvenir vient spontanément a I'esprit lorsqu’on songe
a la collection de Rouen. Une restauration minutieuse effectuée au Centre de
recherche et de restauration des musées de France a permis de lui rendre son
éclat, alors que le vieillissement des vernis I'avait recouvert d’un voile jaunatre
et que de larges zones disparaissaient sous des repeints. Limportance de
I'ceuvre commandait de conduire I'opération avec d’extrémes précautions.
Lintervention des restaurateurs a donc été précédée par un faisceau
d’examens et d’analyses. Une exposition-dossier présentée jusqu’au 5 février
permet de comprendre les enjeux de I'opération, d’en reconstituer les étapes et
de mesurer I'apport de la science dans une restauration de ce type. Les études
de laboratoire ont en effet permis des découvertes majeures : la réflectographie
infrarouge, par exemple, restitue avec une extraordinaire précision le dessin
sous-jacent et révele une étape essentielle de la genése du tableau, masquée
sous la surface de I'ceuvre achevée : elle fait apparaitre les contours vivement
esquisses des figures ou le dessin plus précis des mains et des visages.

Il faut impérativement aller revoir le tableau restauré : ses qualités, sa
spiritualité recueillie, sa synthése d’idéalité et de sensuelle précision
descriptive, rayonnent désormais avec une force décuplée. En lui se rejoignent
ainsi la vieille tradition flamande issue de Van Eyck - son mysticisme paisible
et ses exigences de perfection technique - et les aspirations humanistes de la
premiére Renaissance.

Le catalogue de I'exposition s'attache aussi a retracer le parcours du tableau,
a saisir le regard que les critiques ont porté sur lui dés le début du XIXe siécle
et a suivre le fil de ses attributions successives. C'est I'occasion de revenir sur
I'un des grands moments de I'histoire du gout : celui de la redécouverte des
Primitifs flamands. L'ceuvre est pour la premiére fois mentionnée dans un
inventaire du couvent des carmélites de Bruges dressé en 1537 : « un beau
tableau, placé sur le maitre-autel, ol est Marie avec son enfant, qui tient une
grappe de raisins ; ils sont accompagnés de deux angelots et de nombreuses
vierges saintes ; fait et donné par maitre Gheraert David [...] en I'an 1509. Le
bois sur lequel est fait ledit panneau a été payé par la femme de Lambyn [...] ;
on I'appelait communément « Packette » ». [l dut demeurer a son emplacement
d’origine jusqu’a la fin du XVllle siécle. A la suite de la suppression des
établissements monastiques de I'Empire décidée par Joseph Il, La Vierge entre
les vierges fut mise aux enchéres. Gérard David qui avait été admiré de son
vivant comme l'un des plus grands peintres des Pays-Bas, était alors tombé
dans 'oubli. La peinture passa en vente a Bruxelles en 1785, a Londres en
1787 puis & Paris en 1789, successivement attribuée a Memling, puis a Van


































